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Une approche innovante du design
intérieur sur les lieux de soin et
d'assistance, pour une qualité
environnementale plus proche

des exigences perceptives et
émotionnelles des clients et des
employés.

HoBaTopcKuii noaxoa K 0opopMIeHNMto
MHTEPbEePOB B N1e4ebHbIX YUperkaeHNax

M CTPYKTYPax, OCYLLECTBAALLNX YXOf,
HanpaB/eH Ha CONMMHKEHNe KavecTBa
OKPY*KEHWs C 0COBEHHOCTAMM BOCMPUATUA
Y AMOLIMOHAIbHLIMW MOTPEOHOCTAMM
noTpebutenen 1 paboTHNKOB.
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Les nouvelles attentions pour la qualité
de I'environnement des structures
hospitaliéres et d'assistance

Une structure sanitaire ou dédiée a l'assistance d'une clientele
faible ne peut plus négliger les aspects liés a la qualité de la
perception de I'environnement.

Au sein de ces structures, en effet, se déroulent des activités
professionnelles spécialisées caractérisées par une attention
particuliere aux relations a instaurer avec une clientele dans
un état psycho-physiologique critique. D'apres les récentes
recherches sur les méthodes a appliquer pour obtenir une
humanisation visant a assister les activités diagnostiques
et thérapeutiques, mais surtout pour instaurer et maintenir
une bonne qualité des relations, une excellente qualité de
I'environnement est devenue nécessaire dans la mesure
ou elle pouvait interagir positivement avec les roles et les
comportements ; en outre, sa forte influence sur I'assistance
aux processus de guérison a été démontrée.

Cette conscience doit conduire le concepteur dans la
condition de considérer non plus seulement des parametres
anthropomeétriques et esthétiques, mais d'ajouter au projet les
éléments dérivés des complexités émergeant d'une lecture
socio-psychologique que I'on peut définir comme ‘l'ergonomie
des émotions’”.

[1pOeKTMPOBOYHLIV MeTOL,
ABNAIOLLMNCA HOBLIM MOAXOA0M
K 0DOPMIEHMIO MOMeLLEHN B
COOTBETCTBMN C OCOHEHHOCTAMM

BOCMPUATUA.

Ocob6oe BHMMaAHWE K KayecTBy
OKpY*eHUA B 60/IbHUYHbIX
CTPYKTYypax u AoMax yxoga

MeauuMHCKoe yUpexaeHre Ui A0M yxofa 3a HeMOLIHbIM
KOHTUHIEHTOM /L B0/bLUE He MOXKEeT abCTparMpoBaThcA OT
BOMPOCOB KA4YECTBEHHOMO BOCMPVATUA OKPYHAIOLLIEN Cpeflbl.

B 3TUX CTPYKTypax OCyllecTBAAETCA Cneumani3npoBaHHan
NpodeccuoHanbHan  [eATeNbHOCTb, XapaKTepu3yioLlancA
HEOOX0aVMOCTHIO yCTaHOB/EHNA 0CO0bIX
B3aVMOOTHOLIEHW  C  MOTPeOUTENAMY,  HaXOAALMMMCA
B HKDUTVYECKOM  MCUMXO(V3MONOMMYECKOM  COCTORHMN.
MocnegHue  vccnegosaHMa B 00M1ACTM  MPUKAAOHBIX
METO[0B TyMaHM3aUuy, HanpaBneHHbIX Ha COAeicTBue
AMArHOCTYECKO 1 TepaneBTUYeCKON [eATeNbHOCTY, a
TaKMKe, MPeMae BCero, Ha YCTaHOB/EHVE 1 NOAAEepHKaHe
XOPOLUMX  B3AVIMOOTHOLLUEHIY, MOKa3a  HEobXOAMMOCTb
ONTMMM3ALMM Ka4YeCTBa OKPYHKAIOLLIEH cpeabl, BBUAY TOrO,
YTO OHA MOMET OKa3blBaTb MOMOMUTENBHOE BMAHVE Ha
PaboTHMKOB 11 NoBefeHie, 6onee Toro, ObIA0 JOKa3aHo, YTo
OHM MOMYT OKa3blBaTb MOLLIHOE COAEVCTBIE B MpoLieccax
BbI3/10POBMEHNA.

OcosHaHve  daHHoro  daKkta  [oMKHO — nobyauThb
MPOEKTVPOBLLYKA K TOMY, YTOOLI MPUHAMATH BO BHUMAHWE
He TO/IbKO aHTPOMOMETPUYECKME 1 3CTETUYECKME ACTEKTHI,
HO ¥ Y4MTHIBATb KOMMIEKCHble QaKTopbl  COUMAIBbHO-
MCYXONOTMYECKOTO  BOCTIPUATMA,  KOTOPOE  MOMKHO
OMpefe/nTb KaK "3MOLVIOHa/IbHAA 3PFOHOMUKA'.
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JMOLMOHANIbHAA 3proHOMMUKA

C MCUXMHYECKOM TOYKM 3PEHMA MOMHO YTBEPHKOATL, YTO
HarKAbIN YeMOBEK CYLLECTBYET B [BYX Pa3fMYHbIX PeasbHOCTAX:
U3M4ECKON, Pacro3HaBaemoit opraHamm HYyBCTB v obLLelt AnA
Hero 1 emy noAo6HbIX, M NepLENTVIBHON, AOCTYMHON TONBKO AnA
Hero camoro. Haluv YyBCTBa WCCNEdYIOT MV, MHTEpMpeTaLmio
KOTOPOMY AAET HaLLl HU3HEHHBIV OMBIT, ONpefeNAIOLLMIA JoCay
W YAOBNETBOPEHVIE, HEMPUATHBIE MM MPUATHBIE OLLYLLIEHNA,
BOHOCALWMA ~ 0e3aneNALMOHHBIA U CTPOTUIA  BHYTPEHHMIA
BEPAVIKT.

HeBO3MOMHO OTAEMMTb MV3Hb MIOAE OT apXUTEKTYPHbIX U
COLVIANbHbIX YCMIOBWI, B KOTOPBIX OHW CYLLECTBYIOT: KarKabiii 13
HaC BbICTPAVBAET CBOIO YMO3PUTENbHYIO pEDEPEHTHYIO CXeMy Ha
6a3e NPOCTPAHCTB, aPXUTEKTYPHbIX OCOBEHHOCTEN 1 OTHOLLEHMI.
Mpn co3maHuy MI06Oro MPOEKTa, MpeAHasHauYeHHoro AnA
MCNOMb30BaHUA YeNOBEKOM, HEODXOAMMO YUMTHIBATb AaHHYI0
MepuUenTVBHYI0  B3a/MO3aBICMMOCTb ¥ CO3HaBaTb CTemneHb
BMAHMA OKPYHEHUA, KaK GU3MHECKOTO, TaK 11 YEN0BEYECKOrD,
Ha HaxodAWMAcA B HEM CyOBeKT, bydb TO OTAEIbHOE /LD,
rpynna a1 vm coobLIecTBo.

IMOUVOHANBHAA 3PrOHOMVKA  OMMPAEeTCA Ha  Haf/erallee
MCNOMb30BaHMe — BCEX  apXVTEKTYPHBIX  COCTABNAIOLLMX
VICKYCCTBEHHO CO3AaHHOV Cpefbl, OTBEHAIOLLYX 33 YyBCTBEHHIE
CTUMYMIB, M aH/M3  BO3MOMHbIX  MCHXONOTMHECKUX U
MOBEAEHHECKMX PeaKLMi CO CTOPOHBI TeX, KTO OKa3blBaeTcA
B Hell B KauecTBe paboTHMKa wwm noTpebutend. [aHHble
CEHCOPHbIe PasfparvTeN, Vi B NepByi0 04epefib 3puTefibHble,
MOCTaBNAIOT [aHHble, KOTOpble 3aTeM nepepabaTbiBatoTcA
KOrHTUBHBIM BOCTIPUATVEM YeNOBEKa C LIeNbio Pacno3HaBaHiA
CBOMCTB W CMbICNIOBOrO COAepHaHnA npeameTa HabmoaeHnA.
CNOMHbI  B1ONOTUYECKUY  aKT BOCMPUATMA  00YCIIOBAMBAET
ONpenenéHHyI0 0TBETHYIO NCUXONOTUHECKYIO PEaKLVIO Y MOAEb
noBeaeHvA.

BHe BCAKWX COMHEHWIA Cpeau apXMTEKTYPHbIX 371eMEHTOB,
ABARIOLLMXCA UCTOUHMKOM  MHQOPMALW, 3Ha4aTcs MonoBble
VI HaCTEeHHble MOKPLITUA, KOTOpBIE B pamMKax MepLenTyBHOMO
3aMbicNa MOTYT HECTM WAEMHYI0 W CMbICTIOBYIO  Harpy3Ky,
0e3ycnoBHO  MpeacTaBAa  cobod  OMH M3 OCHOBHBIX
KOMMYHVKAUMOHHBIX ~ MHCTPYMEHTOB  OpraHM3alym Mo
OTHOLLIEHIO K PabOTHIMKaM 1 NOTPeOUTENAM.
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L'ergonomie des émotions

D'un point de vue mental, on peut affirmer que chague
étre humain vit a l'intérieur de deux réalités différentes. La
réalité physique détectée par les sens, qu'il partage avec ses
semblables et celle percue qui n'appartient qu'a Iui. Ce sont
nos sens qui interrogent le monde, mais C'est notre expérience
qui linterprete, en en tirant déception ou satisfaction, mal-
étre ou bien-étre et il en ressort un jugement intérieur, sans
appel et sévere.

Il n'existe pas de séparation entre la vie des personnes et le
contexte architectural et social dans lequel elles vivent ; des
espaces, des architectures et des relations dont chacun retire
sa propre carte mentale de référence. Chaque projet pour |'étre
humain doit tenir compte de cette interdépendance perceptive
et s'avérer conscient de ce gue I'environnement incluant, tant
physique gu'humain, peut influencer l'inclus, qu'il s'agisse d'un
sujet individuel, d'un groupe ou d'une communauté.

L'ergonomie des émotions se base sur la gestion correcte, au
sein d'un environnement artificiel, de toutes les composantes
architecturales qui fournissent des stimuli sensoriels, en
analysant les réponses psychologiques et comportementales
possibles de ceux qui le fréquente en tant qu'employé et
en tant que client. Ces stimuli sensoriels, parmi lesquels la
vue peut étre considérée comme prédominante, viennent
ensuite constituer les données que la perception cognitive
de lindividu élabore afin de comprendre les caractéristiques
et les significations de tout ce qu'il observe. L'acte perceptif
complexe et biologique déterminera une certaine attitude
psychologique et comportementale en réponse.

Il estindubitable donc que les sols et les parois font également
partie des éléments architecturaux sources d'information, a
travers le projet perceptif dont il est possible de communiquer
des valeurs et des intentions. A tous les effets, ils représentent
un des principaux outils de communication de l'institution vers
les employés et vers les clients.




La qualité des espaces
de la thérapie et de I'assistance

Diagnostiquer, soigner et assister aujourdhui, sont des
'actes collectifs', provoqués par des structures trés
complexes qui sont souvent prédominantes par rapport a la
relation employés-clientele, en réduisant considérablement
la spontanéité entre assistant et assisté. Ce qui peut étre
perdu en contact humain direct, on peut en partie récupérer
en réalisant un environnement plus accueillant, en mesure
de réduire le niveau d'anxiété, de faciliter la communication
et représenter visuellement le soin que l'institution a vis-a-
vis de ceux qui sont hospitalisés.

L'environnement est important pour les visiteurs et pour
tout le personnel médical et paramédical, généralement
soumis a des activités et a des horaires tres stressants.
Administrer et gérer des protocoles personnalisés aux
hotes, nécessite une tension et une énergie qui n'est pas
toujours disponible ; travailler dans un environnement de
qualité peut faire la différence.

En Italie également, les qualités environnementales des lieux
de soin et dassistance a la personne agée commencent
a étre percues comme partie intégrante de la prestation
et nombreux sont ceux qui conviennent du fait que
I'environnement peut soigner davantage que la chimie.

La qualité environnementale percue peut représenter la
sensibilité des administrateurs, des médecins et de tout
le personnel impliqué, en rendant plus visible la vocation
de soin et d'assistance et l'attention pour 'hygiene, mais
pas seulement. Elle peut rendre perceptibles les qualités
cachées de l'institution, telles que le rendement et la mise a
jour des appareils diagnostiques et opératoires, le controle
plein et entier de I'administration des médicaments et
des assistants médicaux, la bonne gestion des diverses
individualités des personnes hospitalisées.

Onne peut certes pas guérir grace aux seules qualités environ-
nementales, mais c'est justement parce gue les sentiments
en ces lieux sont des faits concrets, que l'organisation
de l'espace, la qualité des surfaces et la distribution et le
dialogue entre les couleurs sont fondamentales.

KauecTBeHHble XxapaKTepUCTUKN
NMOMeLLLEHUI Nle4ebHbIX CTPYKTYP
N [OMOB yxoaa

[narHocTuka, neyerre v yXoA Ha CEroAHAWHMIA fieHb ABNAIOTCA
"KONNEKTVBHBIMI AEACTBUAMM', MPOV3BOAVIMBIMI B O4EHD CIOMHbIX
CTPYKTYpaX, 3Ha4/MOCTb KOTOPbIX 3a4aCTyi0 OTOJBUrET Ha BTOPOA
MnaH OTHOLLIeHNA Mey PAOOTHUKAMM 1 KNMeHTaMM, PE3KO CHUMHas
CMOHTAHHOCTb B3aVIMOAEMCTBUA MMy ONepaTopoM Vi MALMEHTOM.
YTpauBaeMble 3M1eMeHTbl  HEMoCPejCTBEHHOrO  YeoBEYECKOro
KOHTAKTa  4aCTUYHO  MOTYT  KOMMeHcMpoBaTbCA  Boslbluel
KOMDOPTHOCTBIO  0OCTAHOBKY, MO3BOAIOLLIEN CHV3UTL  YPOBEHH
cTpecca, 0bnerduTb KOMMYHMKALMIO 1 BbIPa3iTh  BU3YasbHbIMY
CPeACTBamy 3a60Ty YHPEHAEHNA 0 HAXOAALLEMCA B HEM JWLIE.

OKpyKatollan 0b6CTAHOBKA BarkHa TaKwe And NoceTUTenei 1
NIEYaLLero W CaHWTapHOro NepcoHaa, 3a4acTyio MoABEPHEHHOrO
CTpeccy W3-3a Henerkvx BiAoB paboT U MHTEHCWMBHOMO rpaduka.
BeneHue v cobniofeHmne MHaVBIaYabHbIX MPOTOKOMOB NO KarKAOMY
naumeHTy TpebyeT 60MbLIOT0 HANPAKEHWA 11 OTHUMAET 3HEPrUI0, He
BCEra UMEIoLLYI0CA B JOCTATOYHOM Mepe, paboTa B KAYeCTBEHHO
00CTAHOBKE MOMKET OKa3blBaTh 3HAUWTE/IbHOE COAENCTBIE.

Tenepb W B VTanun KayeCTBEHHblE XAPAKTEPUCTVKK NeyebHbIX
yUpeMoeHus M OMOB yxoda 33 NpecTapesbMi  HauMHaloT
paccMaTpuBaThCA B KaqecTBe HeOTbeMEMOW  COCTaBNAMLLEN
3QOEKTVBHOCTM  0OCIYMVBAHWA,  MHOTVIE  YTBEPHAAIOT,  YTO
OKPYHEHVIE MOMET CTAHOBUTBCA NYHLLMM NIEKAPCTBOM.

B BOCMpMHVMMAaeMOM KaueCTBe OKpYMalolleln Cpeflbl  MOMeT
BblDAMATbCA  YYyTKOCTb — AfMVMHACTPAUMY, Bpa4ell ¥ BCEro
3a/1e/ICTBOBAHHONO MEpCOHana, OHO 0TODPAMKaET HepaBHOAYLIHbIA
NOAXOA K NIEYEHIO 1 YXOLY, BHUMATE/IbHOE OTHOLWEHVE K BOMPOCam
TUrMeHbl U He TOMBKO. B HEM MOTYT OLLYTUMO NPOABMATLCA CKPbITHIE
KayecTBa Yuper[eHnd, Takie Kak 3PQEeKTUBHOCTb, COAepHaHie
B nopAake W OOHOBMEHWE AMArHOCTMYECKOM W omnepaLyioHHOM
annapatypbl, YETKMA  KOHTPOMb 3a  MPUEMOM  NIeKapCTB U
npoueaypamm, rpamMOTHbI MHOVBMAYANLHBI NMOAXOA K NaLMeHTaMm.

Be3ycnoBHo, 13n1eveHe HEBO3MOMHO TOBKO 33 CHET KA4YECTBEHHOMO
OKPYHEHA, HO MIMEHHO BBUAY CNELMGVIKM AaHHbIX YUperaerni, rae
000CTPEHO YyBCTBEHHOE BOCMPUATME, OpraHv3aumA NPOCTPaHCTB,
Ka4eCTBO NOBEPXHOCTEN V1 LIBETOBAA PACKNAAKA W COYETaHNA UMEIOT
0CHOBOMO/IArIOLLYI0 3HAUMMOCTb.
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LiBeT

LIBeT, ABNAOLMIACA OHIM U3 GyHAAMEHTAbHbIX 3/1eMEHTOB
rMpoeKTa, 3a4acTylo OTOABMIAeTCA Ha nocfedHee MecTo
M paccMaTpuBaeTCA TOMbKO B KauecTBe CpeacTa AnA
peanM3auvi MHAVBIOYaIbHO-3CTETUYECKOrO acneKTa. Ero
PE/IKO ero BOCMPYHMMAIOT TaK, KaK OH TOro 3aCAyKM1BAET, TO
eCTb B Ka4eCTBe CYLIECTBEHHOrO BM3YaNbHOrO MapamMeTpa,
COMYTCTBYIOLLEr0 BAAEHMIO U 0BLIEMY BOCTIPUATUIO BELLEN,
CNocobCTBYA MOHUMAHMIO.

LIBeT He ABNAETCA CBOVICTBOM MOBEPXHOCTV MPEeaMETOB,
Kak Obl 3TO HM Ka3a/0Cb NapafoKCaNbHbIM, HO BCE, YTO
HaC OKPYMaeT, axpoMaT4HO. B 3T0M CBA3W NOA NOHATUEM
'UBET" Mbl MOAPAasyMeBaeM Crelydryeckoe YMCTBEHHOe
npencTaBneHe, Bbi3BaHHOE —B3aUMOLEMCTBMEM  CBeTa
C QaTOMHbIMV  CBOWCTBAMM  MOBEPXHOCTV  MPeMETOB.
B3avmogencrevem CBeTa C  Matepuen  OnpeaensinTca
Ka4eCTBEHHbIE, KOMMYECTBEHHbIE XapaKTEPUCTUKY 1 CTENeHb
OTParEeHMA  MOBEPXHOCTLIO  CBETA,  BOCMPUHVMAEMOrO
HalWVM B3rNALOM. TakuM 06pa3oM, OCBELLEHHbIE 0OBEKTHI
W3Ny4aloT  ¥36MpaTenbHbii  CBET  ONPeAeNéHHON  A/vHbI
BOJTHbI, KOTOPaA BOCMPUHMMAETCA [1a30M 1 OnpeAeNéHHbIMM
3pUTENbHBIMI 06ACTAMM MO3ra, 00YCN0BMBAA Pa3nyHble
OLLYLLEHNA W YMCTBEHHblE MPEACTABIEHVA, KOTOPbIM Mbl
rpvcBavBaeM Camble PasHOOOPa3Hble HavMeHoBaHWA -
Ha3BaHWA LIBETOB.

LiseTHOE 3peHWe MpUCyLie He TOMBbKO YeoBeKy, OfHAKO
COBEPLUEHHO 04EBWAHO, YTO OHO CAYMMT A/IA PACMO3HAHMA
OKPYHQIOLLEN CPefbl B LENAX BbIMVBAHVIA M 6/1ar0COCTOAHVIA.
CnenyeT MOMHWTb, YTO HAydHble MCCNedoBaHMA B
06MacTm  NCUXOPU3UKM - V1 aHTPOMNONOMAW — YCTAHOBUIN,
YTO  YCOBEPLIEHCTBOBAHME — CUCTEMBl  BM3YaSIbHOrO
NepLEnT/BHOrO BOCMPUATUA Y YeNoBeKa, TO eCTb ero
CNOCOOHOCTb  MAEaNbHO  QAanTVPOBaThCA K YCI0BMAM
OKpYaloLLeN  cpedbl, MPOVCXOAMI0  HA  MPOTAKEHUV
MPOJOMHKNTENBHOMO NMep1oaa, Koraa Haly NPearv i B
NECUCTBIX 30HaX MNAHETHI C YMEPEHHBIM KMATOM.
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La couleur

La couleur est un élément fondamental du projet trop
fréqguemment placé en dernier, afin de conférer personnalité
et esthétique. On la considere rarement comme il le faudrait,
c'est-a-dire comme un parametre visuel fondamental qui
aide la vision et la perception des choses, en en facilitant la
compréhension.

La couleur n'appartient pas a la surface des objets ; méme
si cela nous semble impossible et pour le moins décevant,
tout ce qui nous entoure est achromatique. Dong, la "couleur”
est la définition que nous donnons a une sensation cérébrale
spécifique. Cette sensation est provoguée par laction
conjointe de la lumiére avec les caractéristiques atomiques
de la surface des objets. Linteraction de la lumiére avec la
matiere détermine la qualité, la guantité et la facon dont
la lumiére, sélectionnée par la surface de l'objet, est émise
par celle-ci vers nos yeux. Les objets éclairés émettent donc
une lumiere sélective, a savoir sur certaines longueurs d'onde
dominantes qui, interprétées par 'ceil et par des zones visuelles
déterminées du cerveau, déterminent différentes sensations
; des sensations cérébrales auxquelles nous avons donné les
noms les plus variés : les noms des couleurs.

La vision chromatique est une caractéristique non exclusive
de I'étre humain, mais il est évident que l'importance de son
existence doit étre recherchée dans la nécessité de 'aider dans
la compréhension de I'environnement aux fins de la survie et
du bien-étre. Il est important de rappeler que les recherches
scientifiques de la psycho-physique et de I'anthropologie ont
placé le perfectionnement du systeme visuel et perceptif de
I'étre humain, donc sa parfaite adaptativité a I'environnement,
sur la longue période qui a vu nos ancétres vivre dans les
zones les plus tempérées de la planete, a l'intérieur des bois.




La capacité a distinguer différentes caractéristiques de
I'environnement naturel grace a autant de sensations
chromatiques n'était certes pas une caractéristique de 'étre
humain visant uniquement la suggestion et l'esthétique, mais
elle était essentielle pour la survie. Les variables chromatiques
de l'environnement naturel étaient donc des signaux visuels a
interpréter pour s'orienter, pour faire la cueillette et se nourrir,
pour chasser et ensuite pour distinguer les réles a l'intérieur
du groupe social.

A ce stade, il sera évident que la recherche dans les teintes
individuelles de significations particulieres a « appliquer » aux
parois serait tout aussi réductrice, tandis que ce qui a le plus
de valeur perceptive est la facon dont les couleurs se placent
et dialoguent entre elles dans le champ visuel de I'observateur.
En bref, notre systeme perceptif lit mieux I'environnement
au moment ol la polychromie est présente, surtout sur les
éléments architecturaux de fond qui rentrent essentiellement
dans le domaine visuel : les parois et les sols.

Cela n'est pas considéré comme une invitation a une
polychromie saturée et dénuée de criteres, ol sont présentes
de nombreuses teintes, car la polychromie signifie la présence
de plusieurs couleurs n'appartenant pas nécessairement a
différentes teintes. Lenvironnement naturel le suggere avec
ses infinies tonalités et nuances de vert qui donnent lieu a
I'agréable présence de tres nombreuses couleurs, méme si
elles appartiennent toutes a la méme teinte (vert). Couleur
et teinte, toujours considérées comme des sensations
cérébrales, sont deux choses bien différentes et il était bon
de faire la distinction.

CnocobHoCTb pacnosHaBaHuA Pa3Ho06Pa3HbIX
XapaKTEPUCTVK  OKPYXKalolleli  ecTecTBEHHO  cpefpl
M anddepeHUMPOBaHAA  MHOTOYMCIEHHBIX  LIBETOBBIX
OLLYLLEHWI , KOHEUHO Ke, He ABNANOCH  KAYeCcTBOM
YeIOBEKA WCKMIOUYMTENIBHO CYrmeCTUBHOM U 3CTETUYECKO
HanNPaBNEHHOCTY, OHO MPEeACTABAAN0  BYHKLMOHABHYIO
3HaYMMOCTb  ANA  BbIKMBAHMA. LIBeToBble nepemeHHble
eCTECTBEHHOTO  OKDYMKEHWUA  MpeacTaBnsmM  cobo
BV3yasbHble CUrHasbl, VHTEPMPEeTaLUMa KOTOPbX CyMuia
ANA OpVieHTaUMM B MPOCTPAHCTBE, A00bMM MpOMMUTaHMA,
OXOTbl, @ 3aTem W [A PasfMYeHns CouMasbHbX ponel
BHYTPY TPYNMbl WL,

Tarum 00pa3oM, COBEPLIEHHO OYEBRIHO, HTO HEJOCTATOUHO
OKPACWTb CTeHbl B TOH, HAAENEHHbIM  ONpedeneHHbIM
CMBIC/IOBBIM 3HAYeHVeM, ropasao 60MblLyo NepLenT/BHYIO
3HAYMMOCTb MMeeT MEeTO[l PacronOKeHVA LBETOB U WX
B3aMMO/IENICTBME B MOMe 3peHns Habaoaatens. B Luenom,
Halla nepuenTMBHaA CuCTeMa Jfyulle  BOCMPUHMMAET
OKPYMKaIOLLYI0  0OCTAHOBKY MPU HAMMYAM  MOAMXPOMMN,
0COOEHHO  3TO  KacaeTcA  (OHOBbIX — APXVTEKTYPHBIX
371IEMEHTOB, MPENMYLLECTBEHHO 3anONHAIOLLMX NOJe 3PeHNA
- CTEH 1 MOJOBbIX MOKPHITUI.

[lanHoe  yTBepwaeHve He  cnepyeT
B KayecTee Mpu3biBa K APKOM 1 BeCcrnopAmoYHow
MHOMOLBETHOCTW € OOWIMEM  OTTEHKOB,  MOCKOJBKY
MOMMXPOMMA  O3HAYAET Ha/IM{Me  HECKOMbHMX  KPACOK,
He 00A3aTENBHO OTHOCAWMXCA K pasHbiM  LiBETaMm.
MoaTBepraeHVeM TOMY ABNAETCA eCTECTBEHHOE NMPYPOaHOEe
OKpYKeHIe, ABNAIOLLEE DECKOHEYHOE KONMHECTBO OTTEHKOB
W TOHOB 3€MEHOro,  00Pa3yloWMX  MHOrOYMCIEHHblE
Pa3HOBMAHOCTU OJHOIO W TOFO e LBeTa (3enéHoro). Lipet
W OKPACKa, PaccMaTprBaeMble KaKk pe3ybTar YyMCTBEHHOMO
BOCMPVATYIA, ABNAIOTCA ABYMA PA3MYHBIMU  MOHATUAMMY,
KOTOPbIe He CredyeT CMeLLMBATL BOEAMHO.

paccMaTprBaTh
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HML palette Optimization a été congu par l'étude
B&B Colordesign en 2003 dans le but de fournir un
instrument utile pour interfacer de la fagon la plus
correcte un échantillonnage de couleurs.

HML n'est pas un systeme chromatique car il

ne propose pas sa propre gamme chromatique,
mais c'est un systeme d'organisation des couleurs
d'une palette donnée afin qu'elles se présentent
ordonnées selon la séquence visuelle correcte des
couleurs.

HG MG LG

MENTA SMERALDO PISTACCHIO

GIADA OLIVA

HML a été concu pour aider les concepteurs, en
effet, dans une palette organisée HML, ils peuvent
trouver une grande simplification du travail de
choix, justement car il sera tres facile de naviguer a
lintérieur dun espace-couleur bien organisé.

HML palette optimization organise les couleurs
d'une palette en 4 familles chromatigues + une

de couleurs achromatiques ou neutres. Les 4
familles chromatiques sont le Bleu, le Vert, le Jaune
et le Rouge (B, G, Y, R) dans cette séquence, par



HY MY LY HR LR

.3
A

LATTE GIALLO ALBICOCCA ROSA ROSSO LAVANDA GHIACCIO

POMPELMO GIRASOLE BEIGE CORALLO ARGENTO

CEDRO MANDARINO NOCCIOLA GRIGIO BORDEAUX

SETA ARANCIO CAFFE' FERRO

PAPAYA NERO

~ TORTORA

ce que la famille des Bleus abrite des couleurs a haute fréguence

ou a courte longueur d'onde, les couleurs du Vert et du Jaune sont

a moyenne fréquence ou moyenne longueur d'onde, celle du Rouge
est représentée par les couleurs de basse fréquence ou de longue
longueur d'onde. La famille des couleurs achromatiques ou neutres (N)
abrite toute I'échelle en toute clarté du gris neutre, du blanc et du noir.
Chaque famille chromatique est ensuite organisée en 3 groupes de
fréquence relative avec les préfixes H, M, L.

LR représente Link Reds. Le groupe abrite toutes les couleurs
chromatigues extra-spectrales (mélanges de bleu et de rouge).
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LiBeTOoBOE npoeKkTpoBaHue

CBeT 1 UBeT Bceraa MMen 0CHoBomMoaraioLLee 3HavueHme
B JKM3HM UYENOBEKA BMAA Ha ero ncuxoduandeckoe
paBHoBecue.  [loueMy e  MHOrMe  GOMbHNLB ¥
CTPYKTYPBl MO yXOdy MO-MPeKHEMY VIMEIOT  HebperHo
BBIMO/THEHHBIE VHTEPbEpb!, HEKa4eCTBEHHOE OCBELLEHMe 0T
HEKAYeCTBEHHbIX W MIOXO PaCrpefentHHbIX MCTOUHIKOB,
a VX MOMELLeHNA 3a4acTyio OKPALMBAIOTCA KpacKamy
YrHeTaloLyX PaclBETOK C eAVMHCTBEHHOM Liebio 3allyThl
nosepxHocTei? [lodemy He WCMOMB3YIOTCA Ténble W
Mpo/yMaHHble 0QOPMIEHNA HTEPLEPOB, KaK B O0/bLIMHCTBE
HalmMX [OMOB, WM VHTPUryIOWME PACUBETHM, MOJ0GHbIE
TeM, UYTO MOMHO YBIIETb Ha IKCMO3MLMAX, B KOMMEPYECKNX
CTPYKTYpaX Win roCTUHMLAX? Moydemy NpaKTUHecKu HUKoraa
B 00CTAHOBKE W OTOE/Ke HeT M HaMéxa Ha 3aBMAHbINA
KaQYeCTBEHHbIA YPOBEHb UTANIbAHCKOrO AM3aiHa’ Yaule
BCEro nevebHble 3aBefeHnsA BOCIPUHUMAIOTCA Kak LapCTBo
nobeskm v ceHcopHoit aenpuBaumn. OgHaKo OHW ABAAIOTCA
CPEAOTOUMEM  MCUXODK3MONOTMHECKO  KpUTKMYHOCTM 1,
BO30E/CTBYA OnpeaenéHHbIM 1 MpoayMaHHbIM - 06pasoMm,
MO/ Bbl CNOCOBCTBOBATL AOCTVKEHUIO TaPMOHIM 1 CTOMb
HeobXxoaMMOoro 61arocoCTOAHVA ANA TOro, YToOkl paboTaTh
nyye, ¢ 6oMbLUMM BOOAYLIEBNEHWEM 1 MPOGECCHUOHANBHOM
rOpAOCTbIO C OZIHOM CTOPOHBI M YyBCTBOBATL CeOA yBEPEHHEE
N 6onee ONTUMWUCTVYHO HACTPOEHHbIMM Ha CKopelillee
BbI3/10POB/IEHME - C APYrOW.

3aaHre BOMBHYHOM CTPYKTYPBI WK 3aBefieHna o yXoay
He MOMeT BOCMPVHMMATBECA TOMBKO Kak PauMOHaNbHOe
CPeAoToHME Pa3MIHBIX QYHKUMOHABHBIX BO3MOMKHOCTEN,
OHa ABNAETCA BVPTYO3HBIM B3AWUMOIENCTBMEM Meay
APXVTEKTYPHBIM KOPMyCOM, 0O6CTaHOBKOW, 0B0pyaoBaHVeM
W NepCoHaoM.
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Le projet de la couleur

Dans la vie de I'étre humain, lumiere et couleur ont toujours
été fondamentales pour ['équilibre psycho-physiologique.
Pourquoi de nombreux hépitaux et structures pour 'assistance
sont-ils encore aménagés sans soins, éclairés par des sources
de mauvaise qualité et mal réparties et présentent-ils souvent
des teintes avilissantes, qui ne donnent quune intention
protectrice 7 Pourquoi n'adopte-t-on pas les chaudes
atmospheres de bon nombre de nos habitations ou celles
intrigantes utilisées dans les expositions, dans les espaces
commerciaux ou dans les hotels 7 Pour ny-a-t-il presque
jamais trace de l'enviable niveau qualitatif exprimé par le
design italien dans 'aménagement et dans les matériaux de
finition 2 Souvent, il semble presque que la conception des
lieux de soin reste le domaine du blanc et de la déprivation
sensorielle. Et pourtant, ils sont porteurs de problemes
psycho-physiologigues et en intervenant de facon adaptée et
consciente, on pourrait garantir la réalisation de cet équilibre
et de ce bien-étre tant souhaités pour mieux travailler, avec
davantage d'enthousiasme et de fierté professionnelle d'une
part et pour se sentir plus confiants et optimistes pour
atteindre une guérison rapide d'autre part.

La structure du batiment d'une institution hospitaliere ou de
I'assistance ne peut plus étre entendue uniquement comme
un contenant rationnel de différentes fonctions, mais comme
une virtuose interaction entre contenant architectural,
ameublement, équipements et personnes.




Il ne s'agit toutefois pas de réaliser un trompe-I'ceil, des
fresques murales ou des ceuvres d'art sur les parois anonymes.
Il est impensable de décorer des centaines de chambres, des
kilometres de couloirs, des dizaines de lieux ambulatoires,
de consultations, de petites salles médicales. La décoration
aurait toujours été percue comme quelgue chose de placé
par-dessus des surfaces autrement anonymes, dans le but
d'en masquer méme l'identité et avec elle également celle de
la structure. Il s'agit par contre de travailler avec des peintures
et des matériels de qualité, en préparant différentes couleurs
afin dimpliquer I'ensemble des parois et sols comme s'ils
étalent réalisés par les couleurs elles-mémes. On pourrait
donc parler de textures et de 'coloration structurelle” afin
que la disposition des couleurs vienne guider la lecture des
surfaces, en suggérant des formes, des fonds et des premiers
plans. Ce critere conceptuel peut sembler proche de la mise
en scene, mais il ne s'agit pas de mise en scene. Il s'agit par
contre de préparer un projet qui arrive a configurer différentes
scenes (terme de la psycho-physique) en mesure de s'intégrer
le mieux possible avec les fonctions, I'aménagement, les
équipements et limplantation dactivités et relations de
chaque type environnemental de la structure.

[py 3TOM peyb MAET He 0 TOM, 4TODbI CO3[aBaTb ONTUYECK/E
06MaHbl, HACTEHHbIE POCMIMCY AN NPOV3BEAEHNA UCKYCCTBA
Ha H/4Yero He BbpaXalolyx CTeHax. Heobxogumo
AEeKOp1POBaTb COTHU MOMELLEHWI, KNIOMETPbI KOPWAOPOB,
JECATHM  ambyNnaTopHbiX — KabVHETOB,  AMCMAHCepsl W
npoLiesypHble. [lexopatvBHoe  opopmneHve  BCeraa
BOCTPVHAMAETCA KaK 4acTb OKPYMEHWA, YCTpaHAoWan
AHOHVMMHOCTb TOCKOCTEN, a MOPOM [are MacKMpyoLan
MOBEPXHOCTU 11 CaMO Ha3HaueHvie CTPYKTypbl. Heobxoammo
MpoM3BOANTL PaboThl C WCMOMb30BaHVEM KaqeCTBEHHbIX
KPAcoK W MaTtepuasnos, CTPeMACh C MOMOLLBbI0 Pas/IvYHbIX
OTTEHKOB CO3AaTb e[MHCTBO CTeH U nofa, C/OBHO
CO3[aHHOE W3 Camux LBETOB. B 370N CBA3M MOMHO
FOBOPWTb O TEKCTYPVPOBaHMA ¥ ‘DeNbedHON OKpacKe',
Mpv  KOTOPbIX LIBETOBOE pacrpefesienne  ornpenenaet
BOCTIpVIATVIE  MOBEPXHOCTEN, YCTaHaBmBaA (opmbl, (OH
W nepedHVin nnaH. JlaHHbIA NPOEKTHBI KpUTEepUiA C BIAdY
KaXKEeTCA BM3KMM K CLEHMYECKMM AeKopaumAM, OfHAKO
B JAQHHOM C/ly4ae cueHorpaduA He mpudéM. Pedb MnET o
TOM, YTO MPOEKT [OMKEeH pa3pabarbiBaTbCA TaK, uTOObI
KOHOUIYpVPOBaTb  Pa3nyHble  KOMMO3ULMY, CrOCObHbIE
HavydwmMM  06pasoM  BIMCATbCA B QYHKLMOHANBHBIY
KOHTEKCT, 0OCTaHOBKY, 00OpYyAOBaHME W CTPYKTYpY
AEATENbHOCTY W B3aVIMOOTHOLLEHWY 3aBEAEeHN BCEX TUMOB.
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LiBeToBble packnaaxku

C noMoLLpio 0pOPMIEHNA MOJOB 1 CTEH MOXHO CO3[1aBaTh
0Cobble KOHOUrypaLMi ¢ pa3andHbIMA - YDOBHAMM T1yOMHbI,
OUrypHble 1 GOHOBbIE KOMMOZILN.

Co30aBaeMblii MPOEKT JOMHEH Y4WTBIBATL PasMeLLeHie
pas3mMuHbX  UBeTOB.  [laHHbI  npouecc  HasbisaeTcA
LIBETOBOV PACKIAAKOM. HaK C MOMOLLBbI0 KPaCoK, Tak v C
WCNOMb30BaHVeM Pa3/MYHbIX MaTepuasos, Cpeay KOTOPbIX
0CODEHHO ~ MpMEMNEMO  MPUMeEHeHWe  Kepamu{ecKom
MINTKY, pasfindHble LBETa MOMYT PacnpedenAaTbCaA TakuM
06pa3oM, 4TOObI MCMOMB30BaHHbIE PACLBETKM, OTTEHKY
WM HIOQHCHI TOHA 0C0ObIM  00pa3oM  BO3AEMCTBOBa/MN
Ha MPOEKTUBHbIE BO3MOMHOCTM CO3HaHWA Habmoaatens,
MPeAoCTaBNAA BO3MOXKHOCTL ANA bonee GparMeHTapHoro 1
CTVIMY/IVIPYIOLLErO BOCTPUATIA MOBEPXHOCTE.

OpraH/3auya B MpOCTPAHCTBE  ABNAETCA  OAHOM U3
byHAaMeHTabHBIX GYHKUMIA MO3ra, 0becneqrBaloLLel Hatlle
BbI*KMBAHME, OHA MO3BOAAET HAM MOCTOAHHO OCO3HABATH,
roe Mbl HaXoaMMCA, ¥ OTAaBaTb cebe OTYET B PasM{HON
VAQNEHHOCTM  OKPYMKAIOWMX MPEAMETOB OT HAc CamuiX.
Packnafikv He VMEIOT Lieb BBECTM 3pUTeNs B 320Ny aeHme.
Habnopartens Bceraa 3HaeT, YTo Nepefl HUM VICKYCCTBEHHO
CO3[1aHHaA MOBEPXHOCTb, HO OHa KameTcA emy Oonee
eCTEeCTBEHHOM 3a CHET 3DDEKTOB MNYOVHBI, AOCTUTHYTHIX
C nomoulblo packnaaok usetoB. [MpennoweHHoe 6onee
pasHoobpasHoe odopmreHre He OyaeT YTOMUTEbHbIM,
Belb MO3r - e[VHCTBEHHaA 4aCTb Halero OpraHW3ma,
KOTopas HWKOrAA He OTAbIXxaeT. Ero nocToAHHaA akTUBHOCTbL
ABNAETCA 3a/10NOM HaANeHaLero QyHKLMOHVPOBAHWA.

OnTudeckne  0bMaHbl,  AEKOpATWBHblE  3M1eMeHTHl 1
Xy[OMECTBEHHbIE 1300PareHNA He MOryT COMepHMYaTh C
XOpOLO NPOAYMaHHbIM  LIBeTOpacrpeaeneHeM, npuLmHow
ToMy - ero npoctota. OAHaKo 3Ta MpocToTa CNocobHa
BO3[e/ICTBOBaTb Ha CUCTeMy BOCMPUATMA B KadecTse
CTVIMYNQ, OHA NerKo peannsyeTca, He TpebyeT CIOMKHOro
yxofa v 60MbLLMX 3aTPaT NpY HEOOXOAMMOCTY PEMOHTA.
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Les placements chromatiques

En intervenant sur les sols et les parois, il est possible de
réaliser une configuration de ceux-ci qui suggerent différents
niveaux de profondeurs, des ensembles-figures et des
ensembles-fonds.

Il s'agit de faire un projet de disposition des différentes
couleurs. Ce processus est appelé placement chromatique.
Tant avec de la peinture qu'avec des matériaux divers, parmi
lesquels la faience est trés indiquée, il est possible de placer
différentes couleurs de facon a ce que les teintes utilisées,
les différentes tonalités ou nuances suggerent aux capacités
de projection cérébrales de l'observateur, une lecture des
surfaces plus fragmentée et riche en stimuli.

L'organisation spatiale est I'une des taches fondamentales du
cerveau pour garantir notre survie, elle permet de comprendre
constamment ol nous nous trouvons, en nous rendant
conscients des différentes distances entre nous et ce qui nous
entoure. Les placements ne naissent pas dans le but d'induire
l'observateur en erreur. L'observateur est toujours conscient
de lire une surface artificielle, mais elle la reconnaitra comme
plus naturelle grace aux effets de profondeur pouvant étre
obtenus par les placements. La plus grande richesse des
scenes proposées ne sera pas fatigante, le cerveay, en effet,
est la seule partie de notre organisme qui ne se repose
jamais. Son activité continue est une garantie de son bon
fonctionnement.

Trompe-I'ceil, décorations et images, ne sont pas en mesure
de concurrencer un placement bien structuré, et la raison
réside dans sa simplicité. Une simplicité en mesure toutefois
de stimuler le systeme perceptif, facile a réaliser, a maintenir
en bon état et a rétablir a faibles colts, quand cela savére
nécessaire.



La créativité du concepteur et le professionnalisme d'un
applicateur devront constituer une interface empathique
avec l'observateur, en enclenchant cette communication
souhaitable de valeurs et de soin qui représenteront l'identité
vive, active et positive de l'institution hote.
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KpeaTvBHOCTb Co3aaTeNA MpoeKTa W MpodeccroHan3m
YKNaA4MKa-BONNOTHTENA B pe3yabTaTe No3B0oAi0T Co3AaTh
IMNATUHECKWI MHTEpeC B3aUMOARNCTBIA CO 3pUTeNeM,
coobLIAn  enaemble LEHHOCTM W Bolpaxas 3aboTy,
CTaHOBACH BOMJIOLLEHNEM MMBOW, aKTUBHOM 1 NO3UTUBHON
CYLIHOCTM MPUHUMAIOLLIEN CTPYKTYPbI.
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Guide & Manuels santé et assistance
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Mone3Hbii MIHCTPYMEHT Un instrument utile pour le projet couleur:
ANA NPOEKTUPOBAHUA LBeTa: ISOLATEUR OU COLOR MASK
N30JIATOP UJIN LBETOBAA MACKA

YauTbiBad, YTO KaKk Ha 37are MpoexTVpoBaHie, TaKk v Ha nocienyiolyx 3tanax  En rappelant que tant pendant la phase de projet, que dans les phases
0MpobOBaHMA  3ar/IaHMPOBAHHON  PACLBETKM  BCerfa MpUXOAMTCA  OueHsatb  expérimentales successives de la couleur congue, on évaluera et observera
1 Habnogate Oy K peanbHOMy Wi BADVMBIA LIBET, BaHO MpuHAMaTs — constamment une couleur pseudo-intrinséque ou apparente, il est utile de

10
B0 BH/MaHMe NC/XopyB/deckiii 0bpas BOCMPUATYA LseTa, Mpy KoTopom cser,  considérer le mode de présentation de la couleur (psycho-physique) avec
f

OTparKaeMblii 0GBEKTOM, JOB/VBAET Hallle BocrpuATve Lgeta, To ectb 1o, laquelle la lumiére provenant d'un objet nous fournit la sensation chromatique,
KaKyM Mbl BAAVIM LIBET 11 0CO3HEM €ro. a savoir la fagon dont une couleur se présente a notre vision et a notre
CyulecTyioT Ty pasHbix 0bpasa NpeacTaBneHnA LseTa évaluation. Il existe trois modes de présentation différents de la couleur.

1) uBeT 06beKTa 1) mode objet

LpeT obbexkta - 370 UBeT, paccvatprBaemblil M OLeHVBaloLmMicA Kak vactb  La couleur objet est vue et évaluée en tant quappartenant a l'objet méme ; il est
CaMoro obberTa, COOTBETCTBEHHO B laHHOM C/yuae TpyAHO abcTpariposateca o1 donc difficile de faire abstraction d'évaluations émancipées des significations et
OLIeHOK, CBODOLHBIX OT CMBICTIOBON HArPY3KA 11 XapakTepucTuk camoro obbexta.  des caractéristiques de l'objet méme. Il faut considérer qu'un objet, habituellement,
NVeT YUMTBIRATH, YTO, Kak MPaBuo, MpeaMeT He paccMaTpuBaeTca cam Mo est vu non pas isolé, mais inséré dans un contexte qui en déterminera, sur cette

cebe, a NPeACTaéT B OMPeaenEHHOM KOHTEKCTe, osfvBaiollem ocoberHoct  échelle d'observation spécifique, certaines variantes visuelles et chromatiques
A

Jacwraba  paccMOTPeHrd, 3pUTEbHO-XpoMaTHyeCke  BapyanTel 1 3ddekTsl et des effets perceptifs. Telle est la « fagon » dont la couleur se présentera aux

BOCMpYATKA [aKuM "0bpa3oMm’ L IBET BUOAT 3pUT E,‘MW&{‘,HK)‘» 1arenm observateurs communs.

2) uBEeT NOBEPXHOCTK 2) mode surface

LIBeT noBepxHoCTV - 370 TOT, KOTOPBIA Msl BUAMM 1 OLeH/BaeM, KoHLeHTpupyA  La couleur superficielle est celle vue et évaluée en concentrant I'observation
BHMMAH/E  Ha  YHACTKe  MOBepXHOCTV  MpedMeTa,  MblTadAck  MbICAeHHo  sur une partie de la surface de l'objet ou bien dans la tentative d'abstraction
abCTparipoBaThCA 0T 0OBEKTA KaK TakoBOrO, 00bMHO 3TOT METOA Mcronb3yeTca  cognitive de l'objet en tant que telle ; c'est habituellement le mode utilisé par le
MPOEKTVPOBLUMKOM 1Py OLeHKe Ha CTpoiKe. OfHaKo CriedyeT yumTbisars 1 Briaa  concepteur pour effectuer des évaluations sur le chantier. Toutefois, certaines
TaKUX NEePeMEHHbIX MOBEPXHOCTEN, KaK Mpo3payHOCT, MOBEPXHOCTHAA CTPYKTypa,  caractéristiques variables de la surface entrent en jeu, comme la transparence,
Orleck, yron naferns cseta, Tern U Oan3Koe pacnonomerie Apyriax usetos K la texture superficielle, le brillant, I'angle d'incidence de la lumiére, les ombres ou
TOuKe Habnoferna autres couleurs trop proches du point d'observation.
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GRUPPO INDUSTRIALE

3) mode ouverture (aperture color)

Les évaluations psychométriques de laboratoire, en psycho-physique, sont
généralement réalisées avec la couleur douverture, évidemment dans
la mesure ol la couleur visible peut étre évaluée dans la modalité la plus
correcte, émancipée des variables du mode surface. Il faut souligner en outre
qu'avec l'évaluation de la couleur d'ouverture, la différence entre luminance et
brillance se réduit. La couleur d'ouverture est visible et peut étre évaluée en
isolant une petite portion de la surface de l'objet a travers un trou pratiqué
dans un écran et en mettant l'ceil au point sur le bord du trou ; I'objet devra
tre a une distance opportune de I'écran de lisolateur. Il faudra avoir la
sensation d'observer non pas un trou, mais un cercle uniformément coloré sur
la surface méme de lisolateur.

Lisolateur doit étre gris achromatique ou neutre. Il est conseillé d'utiliser
parmi les gris proposés, la clarté la plus similaire a celle de I'échantillon a
évaluer. Le contraste excessif altererait lapparence de I'échantillon en le
rendant plus clair ou plus foncé que ce qu'il est en réalité..

L'isolateur B&B Colordesign

Lisolateur mis au point par B&B Colordesign offre la possibilité de 4 types
d'évaluation et est doté de trois percages différents. Il peut étre utilisé pour:

1) Evaluer la différence de teinte, saturation
et clarté entre deux échantillons

On utilisera, au contact, les deux trous carrés afin qu'un échantillon soit
représenté par un trou et que l'autre représente I'échantillon de comparaison.
La séparation entre les deux trous est fondamentale, a savoir nécessaire pour
interrompre les contiguités chromatiques qui provogueraient des aberrations
d'évaluation a cause de l'interaction entre les deux couleurs.

2)  Evaluer la qualité chromatique effective
d'une surface et sa luminosité

On utilisera, dans ce but, le trou circulaire en veillant aux points suivants. Il faut
se positionner de sorte que la surface de lisolateur regoive la méme lumiére
que la portion de surface a évaluer et que l'isolateur n'envoie pas son ombre
sur la surface cible. Lisolateur doit étre maintenu a une distance moyenne
entre l'observateur qui le porte en main et la surface a évaluer. Il s'agit
ensuite de mettre l'ceil au point sur le bord du trou et d'effectuer I'évaluation
de la couleur lorsque 'on a la sensation que la couleur évaluée est imprimée
sur la surface méme de lisolateur. Ainsi, les évaluations effectuées sur un
échantillon format A6 seront totalement équivalentes a celles effectuées sur
la grande surface du parement mural dun édifice ; ce mode économisera
dinutiles et aberrants échantillonnages de couleurs alternatives sur 'édifice,
surtout si elles sont évaluées, ensuite, comme cela arrive souvent, en mode
surface, ou pire, en mode objet.

3)  Evaluer la juxtaposition de deux couleurs

Dans la juxtaposition, ou bien quand il faut évaluer le contraster et l'interaction
entre deux couleurs différentes, comme par exemple la couleur du parement
avec celui prévu pour les cornieres des fenétres, les deux échantillons doivent
étre en contact direct entre eux. On utilisera le trou ovale, en plagant l'isolateur
au contact sur les couleurs juxtaposées.

4)  Evaluer la qualité chromatique et l'interaction
de deux couleurs juxtaposées

Pour évaluer I'apparence et linteraction de deux couleurs juxtaposées, on
utilisera toujours le méme trou ovale, mais cette fois, en utilisant l'isolateur
dans ce but, comme dans le cas visé au point 2. Les échantillons juxtaposés
devront étre maintenus avec le bras tendu et avec l'autre main, a mi-distance
entre visage et échantillon, on tiendra l'isolateur. Il est évident qu'il s'agit d'une
pratique d'évaluation préliminaire et non a la fin sur le chantier.

Recommandations

Nous rappelons que pour évaluer des couleurs qui se trouveront a l'extérieur,
méme au niveau préliminaire de ['‘étude, il est fondamental de sortir a
I'extérieur et d'évaluer a la lumiére du soleil.

Pour des couleurs qui se trouveront a l'intérieur, il sera opportun d'effectuer
différentes évaluations préliminaires en plagant les échantillons (et lisolateur)
sous la lumiére naturelle atténuée de l'intérieur, sous les éclairages prévus
pour cet intérieur et dans les zones d'ombre.
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3) HenoKaNM30BaHHbIN LBET (LBET B OTBEPCTUN)

Mpu NabopaTopHOM NCUXOMETPUYECKOM aHa3e B NCUXODM3MKE KaK MpaBimo

LIBET paccMaTpuBaeTCA B OTBEPCTHI, MOCKOMBKY TakvM 06pa3oM obecneynBaeTca
Havbonee KOPPEKTHOE BIEHNE 1 OLIeHKa LUBETa 63 BINAHMA NepeMEeHHbIX, MPYCYLLMX
MOBEPXHOCTHOMY 06pa3y paccMoTperuA. Kpome Toro cieayeT NoAYepKHyTb, UTO

NPy OLIEHKe LIBETA B OTBEPCTVM CHIMAETCA PACXOM/IEHIE NO APKOCTY 1 Gecky.
HenoKanm30BaHHbIN LIBET MOMHO BIAETb 1 OLEHVBATH MYTEM M30/MPOBaHNA
HebOMBLLOTO Y4aCTHA MOBEPXHOCTY MpeaMeTa Mpyt MOMOLLY OTBEPCTYIA, NPOAENHHOMO
B 3KpaHe, GOKYCHPYA B3rNA/ Ha NEPUMETPE OTBEPCTHAS, MPY 3TOM 0OBbEKT
pacronaraeTcaA Ha ONpeaenEHHOM PacCTOAHMM OT 3KpaHa-1301ATopa. [lonkHo
BO3HMKATb 3pUTE/bHOE OLLIYLLEHUE He 0TBEPCTA, @ PABHOMEPHO OKPALLIEHHOMO Kpyra,
HAHECEHHOMO Ha camy MOBEPXHOCTb M30M1ATOPa.

MBOHQTOD J0NHeH ObITb aAXpoMatn4eckoro ceporo HeWTpaﬂbHOFO Lpeta. M3
VIMEOLLMXCA Cepblx TOHOB CriedyeT Bb\6MpaTb TOT, HOTODbm /MeeT Havbonee CXOHYI0
APKOCTb C pacCMaTprBaeMbiM oépa3u0M . HDM C/MWKOM CNNBHOM KOHTPaCTe MoHeT
MCKa3UTbCA BHELLHMIA B o6pa3ua‘ OH MOMKET Ka3aTbcA bonee CBET/bIM 1 bonee
TEMHbIM, YeM Ha CaMoM [efe.

NU3onatop B&B Colordesign

C noMoLLbto n30nATopa, paspabdotanHoro B&B Colordesign, ¢ Tpema Tunami oTeepcTii
MOM{HO MPOVI3BOAMTL OLeHKY 4 BMAOB. Ero MOMHO MCMOMb30BaTh LA CMELyIoLLyIX
onepaLuii.

1)  OueHKa pas3nuuuii TOHA, HACbILLEHHOCTH
U CBETNOTbI ABYX 06pasLioB

[PV 3TOM MCMIONB3YIOTCA B2 CMEMHbIX KBAAPATHBIX OTBEPCTHA: B OAHOM pa3MeLLaeTca
3TanoHHbIA obpasel, a B ApyroM - obpasel, A7A CpaBHeHWA. VIHCTpymeHTansHoe
pazgefneHiie HeobXOAMMO ANA MPEPBIBAHIA XPOMATHHECKOM CMEMHOCTY, MPVBOAALLIEN K
OLIeHOYHOM abeppaLiyn, 06yCoBNeHHOI B3aNMOAe/CTBYEM [BYX LIBETOB.

2)  OueHKa peanbHOro KayecTsa LiBeTa NMOBEPXHOCTU
1 ero ApKOCTW.

[lna 370l Lenu 1cnonb3yeTca oTBepCTIE KPYr/10i GOpMbI MPY COBMOAEHNN CIEAYIOLIMX
Mep. HeobxoarMo 3aHATb Takyio Mo3KLio, 4TOObI HA NOBEPXHOCTb M301ATOPA Nadano
TaKoe e OCBElIeHME, KaKoe MafaeT Ha PaccMaTPYBAEMYIO MOBEPXHOCTb, U YTOGbI
Cam V30MATOp He OTOPachiBan TeHb Ha  aHa/vi3vpyemyio NoBepxHoCTb. V3onAtop
JIO/IHKEH PacrionaratbCa nocepevHe MeraIy HabmoaaTenem, KoTopbiil AEpHUT ero B
PYKe 1 paccMatpyaemolt noBepxHocThio. [lanee cnenyeT chorycpoBaTh B3rNAd Ha
neprMeTpe 0TBEDCTYIA U MPOV3BOAUTE OLIEHKY LIBETA MOC/IE BO3HUKHOBEHIA OLLIYLLIEHIS,
OyATO OUEHMBAEMBIA LBET HaHECBH Ha MOBEPXHOCTb Camoro M30MATOPA. TaKuM
0bpa3om oLleHKa obpasuia B Gopmate A6 ByneT NoHOCTbIO COOTBETCTBOBATH OLIEHKE
00LLMPHOY NMOBEPXHOCTY CTEHB! 3aHNA. [JaHHbIF METOA NM03BONAET V30eMaTh M3MLIHIX
MPOBHbIX OKPACOK 3[aHNA, KOTOPbIE 3aTeM 3a4aCTYI0 OLIEHMBAIOTCA B BOCMPUATUN LIBETA
MOBEPXHOCTV W/, YTO ELLIE XyHe, LiBeTa 0D beKTa.

3)  OueHKa co4eTaeMoCTV ABYX LIBETOB.

Mpu ConocTaBneHn! B3alMOPACMONOKEHUA, TO eCTb KOrAa HEOOXOAMMO OLEHUTb
KOHTPACT M COYETAeMOCTb [BYX Pas3fM4HbIX LIBETOB, HAMpWMep, UBET aHcambnA B
LIe/IOM C BbIbpaHHbIM TOHOM 06PaMAEHA OKOH, Ba 06paslia A0MHKHbI HAXOAUTLCA B
HenocpeCTBEHHOM KOHTaKTe Apyr ¢ Apyrom. cnonb3yeTca oBasbHoe OTBEPCTVE, a
VI30M1ATOP pa3MeLLaeTCA HENOCPeACTBEHHO HA COBMELLIBHHbIX LIBETAX.

4)  OueHKa KayecTBa LiBETA M B3aUMOJENCTBUA
[BYX COMPUKACALMXCA LBETOB

[InA oLieHKM BHELLHero B1Aa 1 B3aVIMOAEICTBIA BYX COMPYIKACAIOLLVXCA LIBETOB TaKMe
VCNO/b3YeTCA 0Ba/IbHOE OTBEPCTUE, HO HA 3TOT Pas M30/IATOP MCMOMb3YETCA B LIENAX,
YKazaHHbix B NyHKTe 2. CoBMeLUEHHble 06pasLibl Hy*HO AepraTb Ha PaccToAHuM
BBITAHYTOM PYKW, NPV 3TOM [PYroV PYKOM YOEPMHMBALTCA M30JATOP Ha PaCCTOAHNM
rnocepeayHe Mexay MUoM 1 obpastiamu. COBEpLUEHHO 04EBMAHO, YTO AaHHbI MEeToA
VCNONb3yeTCA A1A NpeBapuUTe/IbHOM OLEHKI, & He ANA KOHEYHOM, BbIMOHAGMON Ha
CTPOMKe.

PekomeHpauumn

CnepyeT MOMHUTb, YTO ANA OLEHKW LUBETOB, MpefHasHaueHHbIX [MA  HapyMHOro
MPVIMeHeHVIA, Aare Ha 3Tane MpeaBapUTe/bHOrO MPOEKTVPOBAHWA HEOBXOAVMO BbINTY 33
Mpezesbl NMOMeLLEHA 11 pPaccMaTpUBATb VX NPV AHEBHOM eCTECTBEHHOM OCBeLLeH M. LA
LBETOB, KOTOPbIe ByAyT UCMONE30BATLCA B NOMELLEHVAX, CleflyeT MPON3BOANTS HECKOMBKO
BWIOB MpesBapuTebHOM OLIEHKM, paccMaTpyean obpaslbl (BMeCTe C V307ATOpOM)
MV AHEBHOM PacCeAHHOM CBeTe BHYTPY MOMELLEHNA, Mpy CBETe Npeanosaraembix A
JaHHOr0 MOMeLLEHA UCTOYHIKOB OCBELLEHA 11 B 3aTeHEHHBIX 30Hax
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CERAMIQUE VOGUE

POUR LA SANTE:

un projet qui tient compte des
émotions et des sentiments de
ceux qui en bénéficieront est
le meilleur acte d'amour qu'un
concepteur puisse donner

a son public.

CERAMICA VOGUE [IJ1A HYHA
3APABOOXPAHEHWA :

[TPOEKT, yUUTBLIBAOLLMIA SMOLMMN 1 HyBCTBA
KOHEYHbIX MO/Ib30BaTesNen - ny4llee
NpoABeHne 3a60Tbl MPOEKTUPOBLUMKA MO
OTHOLLEHWIO K K/IMEHTAM.
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